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En sus trabajos artísticos, Thomas Jocher

conecta la función de la representación

pictórica con una reflexión sobre el efecto

y la transferencia de la imagen pintada en

el espectador. Esta imagen no es sola-

mente un soporte iconográfico, sino tam-

bién un objeto de percepción, de puesta

en escena a travésde la pintura.

La pintura de Thomas Jocher encarna la

imagen como objeto pictórico que se in-

clina hacia el espacio del espectador y al

mismo tiempo atrae la mirada táctil-

mente. Más que una visión crítica sobre las condiciones de la representa-

ción y de la percepción, su obra trata sobre las relaciones entre la

percepción y lo percibido. De esta manera, la mirada misma se transforma

en el tema de la pintura.

Sus paisajes (Country–Paintings) se niegan intencionadamente a repre-

sentar un cuerpo. Reiteradamente aparecen en sus últimos trabajos paisa-

jes que se repiten a varias escalas, y que

funcionan como un zoom que aumenta su fuerza

atractiva sobre la mirada. De esa manera, el

cuerpo viaja con la mirada, se funde en el lugar representado, y el entorno mismo ob-

tiene su corporalidad. El lugar se transforma casi en una abstracción de la presencia

física del espectador,y abre una plataforma concreta para sus deseos, necesidades,

tendencias y memorias. 

Entrevista con Thomas Jocher

Tus trabajos están pintados de una ma-
nera muy perfeccionista. ¿Qué impor-
tancia juega en tu proceso de pintar la
perfección?
Durante el proceso
siempre me in-
quieta algo, o bien
cuando acabo de
terminar una parte
o bien cuando he
llegado a un posi-
ble punto final. La
mayor parte del
tiempo no tengo el suficiente distan-
ciamiento para juzgar, entonces es
cuando intento algo nuevo o destruyo
algo que ya tiene sentido. ¿Pero quiero
aceptar sólo lo razonable? El proceso
entretanto se transforma en una mez-
cla de atrevimiento, fracaso y rectifica-
ciones. De esa manera se crean mu-
chas capas; algunas malas, que
ocultan buenas, y otras buenas que
cubren las malas.
El mismo motivo lo pinto muchas ve-
ces, uno encima del otro, hasta que
consiga lo que busco; o bien se trans-
forma en algo más interesante que la
idea inicial. Al mismo tiempo, las capas
del óleo crean en el lienzo una piel,
que de cerca llega a ser algo vivo y

sensual. Antes intentaba hacer apre-
ciable ese proceso de una manera mi-
nimalista. Siempre diseñé la imagen
como un cuerpo que se comunica con
el nuestro, como un contenedor para el

cuerpo del obser-
vador, incluyendo
sus deseos. La
imagen como ca-
mino de escape
ficticio de su espa-
cio habitual. Igual
es por eso que lo
plástico y lo figura-
tivo se encuentran

tan presentes.
Poco a poco sé que las imágenes no
van a ser nunca perfectas en el sentido
de mi idea original. El proceso entre la
idea y la conclusión muchas veces no
es visible, y difícilmente comprensible,
pero es aquí donde la mayoría de las
cosas divertidas o
problemáticas ocu-
rren. A veces las
ideas se transfor-
man por completo
en algo muy dife-
rente, eso es lo in-
teresante, ahí es
cuando aprendo y
olvido al mismo
tiempo.

En tus trabajos anteriores había in-
fluencias de los géneros de la pintura
tradicionales, el bodegón, los retratos y
también un aspecto escultórico muy
marcado en la representación de los
objetos, cómo definirías esta variedad
de estilos respecto a tu anterior expo-
sición “Devolver  a lo desnudo su 
vello”?
Los trabajos anteriores trataban exclu-
sivamente la figura, que estaba sacada
de contexto. Ahí, renuncié consciente-
mente al fondo para poder sacar la
corporalidad, su esencia como objeto
y contenido. 
La temática en “Devolver a lo desnudo
su vello” era en cierto sentido tradicio-
nal, donde figuras y fondo cuentan una
historia dentro de un contexto ligera-
mente arrebatado. La fantasía del es-
pectador juega un papel muy impor-
tante. Dónde se encuentra uno, quién

es, qué hace, cómo
lo hace... es crítico,
político, se trata de
abundancia y de
banalidad. En el
fondo son collages,
que también es un
género
En los trabajos re-
cientes, la figura o
el cuerpo desapa-

recen y el fondo se
transforma en un es-
cenario o un sitio, en
el cual el cuerpo del
espectador pueda en-
contrar un hueco vir-
tual. El entorno se
transforma en una se-
gunda piel. Y el cua-
dro es como un conte-
nedor, no ya una
representación de la
figura.
En mis cuadros antiguos, siempre que-
ría producir un cuadro ideal, que de-
bería incorporar todos los géneros que
se han creado a través de la historia.
Ahora siempre queda un deje de esta
intención, pero ya no soy tan severo
conmigo en este aspecto. La mezcla
siempre es positiva, aunque uno no lo
hace conscientemente. Ahora, cuando
pinto los cuadros de paisajes, se cierra
un círculo.

¿Quizás tu pintura sea una especie de
plataforma para las proyecciones y los
deseos? ¿Quizás habla de pornografía?
En todo caso, se trataria de una espe-
cie de “Peep-Show”.
Sí, “Peep-Show” es un termino ade-
cuado. Creo que estos espacios res-
tringidos son como un cuadro, su

forma, y todo lo que
quieres proyectar
ahí dentro es el con-
tenido. También,
uno puede tener una
mirada pasiva, pero
aún así se siente
atraído. “Peep-
Show”: uno mira y
desea entrar, es ex-
citante, creo que
ocurre lo mismo
aplicado a los paisa-

jes. Quizás la acepción “porno”, sea
algo con lo que me sienta cómodo
para definir mis cuadros, en el sentido
de que siempre me interesa una apro-
ximación a lo personal, a lo privado,
que nadie debería conocer. Quizás
también es el subconsciente de Freud
lo que me atrae. Me gusta lo
divertido, lo absurdo, lo con-
trario. Todas estas palabras
son contextos útiles para
mis trabajos.

¿Qué pintores clásicos te
gustan y qué te atrae de la
pintura en particular?
Descubrí a los pintores clá-
sicos tarde, después de
acabar mis estudios. Juga-
ron un gran papel en mi pro-

pio descubrimiento, es fascinante con-
templar un cuadro antiguo y tener la
sensación de poder comunicarte con el
pintor. A veces me pregunto cómo ha-
bría sido ser aprendiz con Velázquez o
Rubens. Probablemente habría apren-
dido más que en una clase maestra en
Viena. Por otro lado, justamente el es-
cepticismo que desarrollé ahí es el mo-
tor para lo que hago hoy en día. Ahora
mismo me gusta aproximarme a la vi-
sión traviesa del Rococó, ya sea Mo-
zart, o los pintores franceses de esa
época, hay algo muy profundo en esa
superficialidad. Esas contradicciones,
son las que me atraen. Además como
se dice en Viena, todo es lienzo, si algo
es bueno. La pintura no está muerta,
sólo huele divertida, como solía decir
Frank Zappa sobre el jazz.

Exfusión 2008 óleo sobre lienzo 60 X 80 cm

Lago  2008 
óleo sobre lienzo 45 X 40 cm

Montaña 2008 óleo sobre lienzo 40 X 45 cm

Se ve... 2008 óleo sobre lienzo 35 X 45 cm

Mejor aquí...(large) 2008 óleo sobre lienzo 150 X 210 cm

Mejor aquí...(medium) 2008 
óleo sobre lienzo 55 X 80 cm

Mejor aquí...(small) 2008 
óleo sobre lienzo 25 X 35 cm
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